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El acercamiento a un campo que se denomina “artes
visuales” en Colombia abre en si mismo un panorama
amplio de reflexion. Vistas desde lo pedagogico, las
artes visuales se componen de una base de asignaturas
que pasan del dibujo a la escultura, de la fotografia a la
instalacion y del video a la ilustracién. Por otro lado, re-
tomadas en el campo laboral, su aplicacion oscila entre
agencias de diseno grafico y publicidad, estudios de cine
y editoriales, empresas de gestion cultural, colectivos, la
produccion propia o el cambio definitivo de campo.

Esa falta de claridad que tienen las artes visuales en la
practica redunda en la manera en que los artistas viven,
piensan y crean en relacion con un contexto general-
mente apatico. Sin embargo, las nuevas tecnologias de
la informacién han permitido que las artes encuentren
un espacio mas amplio de difusion, lo que a su vez ha
provocado que las artes graficas comiencen a crecer y
a tener mayor impacto en la sociedad —se debe tener en
cuenta que la grafica se caracteriza principalmente por
la produccion y reproduccion de imagenes en medios
volatiles, accesibles y masivos-.

El abanico que abren los nuevos medios, especificamen-
te la Internet y la industria editorial, ha dado lugar a
muchos creadores, permitiéndoles alcanzar distintos
propositos que van desde el reconocimiento de su traba-
jo y el desarrollo de proyectos interdisciplinarios, hasta
la autogestion fuera de las convenciones instituciona-
les. En Colombia, apenas se ha estado vislumbrando
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esta nueva constitucion de artista organico! multifuncional, que
ha empezado a chocar con el arte contemporaneo y que no esta
supeditada a la decision de grandes empresas culturales como
galerias, museos, coleccionistas y criticos.

1. Mil cabezas

El auge de estos nuevos medios y los espacios de difusion que
han abierto han permitido que en la atmosfera general se res-
pire un cierto aire de libertad. Libertad virtual. Situacion que
tiene correspondencia con una clara necesidad de derrumbar los
metarrelatos, que son, a grandes rasgos, discursos totalizadores
que sirven para construir, explicar y senalar conocimientos y
experiencias. La famosa premisa “Dios ha muerto”, atribuida

al filosofo aleman Friedrich Nietzsche, y que tiene sus raices en
pensadores anteriores, era s6lo una premonicion de como se irian
resquebrajando los grandes discursos que regian la forma en que
concebiamos el mundo siglos atras.

Si se toma, por ejemplo, a la television como una de las fuentes
primarias de transmision efectiva de la informacion, se podria
decir que a quienes tienen acceso a ella (actores, guionistas, pe-
riodistas, directores, productores ejecutivos y un largo etcétera)
su cercania con el medio les ha dado cierto poder. La television
desde su popularizacion en los afnos treinta empezo6 a controlar
lo que conociamos y la forma como accediamos a la informacion,
hecho que daria pie al surgimiento de las grandes empresas de
telecomunicaciones, que hasta hace unos anos serian como un
puinado de pequenos dioses.

Con el desarrollo de l1a Internet y, esencialmente, de 1a web 2.0,
con su posibilidad novedosa de interaccion en la que el usuario

1. El término proviene de la definiciéon que da Antonio Gramsci del intelectual organico, aquel
pensador que trabaja de manera organica con su entorno -es decir, que unifica praxis y teoria-, y
que posee la capacidad de adaptarse a varias formas de pensamiento y de enlazar a su vez varias
disciplinas, articulando los niveles de su produccion intelectual y creativa.



tiene la opcion de asumir el rol de creador y lector, se generaron
tres nuevos escenarios. El primero ha sido el agrietamiento de las
empresas de telecomunicaciones en el sentido de la produccion de
contenidos. El segundo, la reaccion inmediata de los grandes me-
dios en la busqueda de evitar ese agrietamiento. Y en el tercero, el
mundo ha empezado a darse cuenta del mundo.

El segundo escenario ha generado un debate que hasta el dia

de hoy se encuentra vigente y en tension. Pero en el primer y
tercer escenario ya se han ido develando poco a poco, y para los
creadores de todo tipo de disciplinas artisticas esta situacion ha
convertido a la Internet en un nicho tinico de promocién de las
propias poéticas e intereses.

Asi las cosas, en los tltimos cuatro ainos se han venido creando
una infinidad de sitios web, blogs, grupos, galerias, redes sociales,
multimedias y editoriales, que han permitido el florecimiento

de espacios criticos de reflexion y de creacion fuera de las insti-
tuciones. Tales espacios han tenido, ciertamente, una influencia
directa en el mundo real con respecto a exhibiciones, programas
de formacion, colectivos artisticos, proyectos de gestion cultural,
publicaciones, eventos sociales y demas encuentros novedosos.

2. El ornitorrinco

Las artes graficas entran aqui como el lenguaje por excelencia
que dialoga con las aperturas constantes que permite la Inter-
net. Alli se aborda la imagen con distintos fines. Uno de ellos es
la reproductibilidad. Si bien es permitida de manera analoga
por una matriz Gnica de madera, metal u otro sustrato, su forma
digital implica matriz virtual infinita. Esto permite esencial-
mente la creacion de n nimero de reproducciones de una misma
imagen, que se insertan en los medios de distintas maneras: car-
teles, afiches publicitarios, galerias web, libros, revistas, etc. El
teorico espafnol Juan Martinez Moro, en su libro La ilustracion
como categoria hace una breve descripcion de lo que implica
esta posibilidad:
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(...) aparece ahora una nocién de matriz n-dimensional que, por un lado,
extiende hasta lo inconcebible su posibilidad de mutacioén, y, por otro,
es capaz de blindar férreamente su estabilidad formal (Martinez Moro,
2004, p. 231).

Esto simplemente abre el espacio para que la imagen pase de un
medio a otro, gracias al desarrollo de nuevas técnicas de impre-
sion y de software, dando asi la posibilidad a cualquier creador de
intervenir técnicamente casi cualquier soporte.

El otro aspecto importante de las artes graficas es primordialmen-
te la produccion de imagenes funcionales y directas: desde el lado
publicitario y de disefio grafico, con la intencion de vender un
producto o mostrar una cara atractiva; del lado de la produccion
de autor, con la intencion de plasmar un contenido esencialmente
politico —en el sentido de dar un punto de vista, contar una histo-
ria o hacer un senalamiento-.

Si estos dos aspectos se suman —por un lado, la capacidad de
crear imagenes reproductibles e insertables en cualquier medio;
por otro, la creacion de imagenes funcionales con un contenido
conceptual, politico o narrativo- se crea un tipo de artista que se
encuentra en un punto medio y latente. Un creador situado en el
destierro, fuera del ambito puro de la publicidad, el disefio, las
artes plasticas, la literatura, la multimedia y lo editorial, pero
interviniendo activamente en todos ellos. Un personaje inde-
finible dentro de los ambitos conceptuales, teéricos e incluso
historicos. Una especie de quimera contemporanea. Un “ornito-
rrinco”. Un ilustrador.

3. A un paso de todo

A un paso de todo. Alli se situa la ilustracion. EI campo mas deste-
rrado en la historia de la imagen. Aunque es esa misma condicion
la que 1la hace muy coherente con el pensamiento contemporaneo,
y la ubica en el mundo actual en un estado favorable.
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Las “iluminaciones” tienen su génesis en los libros de los monjes
del siglo XV. Las vinietas alli pintadas con gran maestria acompa-
naban los textos sagrados, que se distribuian en un circuito ce-
rrado de personas. La imprenta lo cambi6 todo. La posibilidad de
reproducir con facilidad cualquier tipo de escrito dio un vuelco a
la forma en que se concebia el libro, y l1a imagen y el texto empe-
zarian alli ese largo matrimonio que lleva seis siglos.

En esta union, el texto escrito tuvo la prioridad. Las imagenes
s6lo cumplian un papel funcional y decorativo. Asi, la imagen
ilustrada seria un componente mas que ayudaria a alimentar

el fin Gltimo, el libro. A su vez, dentro de las artes plasticas, la
ilustracion fue considerada un oficio menor al cual llegaban tras-
tabillando la mayoria de artistas. En la literatura ni siquiera era
concebida como un fenémeno analizable, a pesar de que un gran
porcentaje de los libros, si no todos ellos, habian sido ilustrados al
menos en sus portadas.

Gracias al desarrollo de algunos espacios que utilizaron ilus-
traciones para sus fines, los ilustradores pudieron también
evolucionar, ya que ellos mismos se introdujeron de lleno en los
retos que supone cualquier campo del conocimiento. Con ello, le
dieron nuevas dimensiones estéticas al lenguaje de la ilustracion,
dejandolo hoy en dia como un lenguaje visual aventajado frente a
muchos otros.

La ilustracion, entonces, ha estado en contacto con todo tipo de
areas del conocimiento. Y en cada cual ha tenido una amplia
intervencion. Por dar breves ejemplos, fue por muchas décadas
un complemento imprescindible para el desarrollo de las ciencias
exactas: desde los dibujos anatémicos, que ensefiaron a generacio-
nes de médicos; pasando por las representaciones de mecanismos
y aparatos, que permitirian la evolucion de la ingenieria, hasta

la recreacion visual de lo que no podia explicarse con palabras,
como las lineas de las fuerzas magnéticas, las estructuras ato-
micas y el universo. La ilustracion ha sido la cabeza visible del
desarrollo de pensamientos y propuestas trascendentales, a partir
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del uso de la alegoria como principal motor para la transmision

y entendimiento de conceptos complejos, que ayudan atiin hoy en
dia a la filosofia, a las ciencias politicas, economicas y a las demas
humanidades. Ha estado en contacto profundo con las artes visua-
les, musicales y literarias, funcionado como clave a la hora de re-
presentar, recrear, reconstruir y clarificar. Todo ello puede verse
en las pinturas mitologicas y religiosas, en los cuentos y novelas
y en las caratulas de discos, entre otros ejemplos. También ha
sido parte sustancial del desarrollo de las artes graficas desde su
génesis y a través de toda la evolucion tecnolégica que ha tenido,
en paralelo, el desarrollo del pensamiento humano.

Esto ubica a la ilustracion a un paso de todo. Es como un gran
pulpo con tentaculos histoéricos, largos y muy finos, que han toca-
do con un delicado pulso las fibras del conocimiento. El ilustrador
puede abordar con la misma potencia y poética una multimedia,
una pintura, el registro de un proceso artistico, un cartel politico,
un cuento infantil, un afiche publicitario y hasta un manual de
mantenimiento de electrodomeésticos, sin que su obra pierda en
algin momento su categoria de ilustracion.

Por otra parte, como dice Martinez Moro:

Aquellos términos fisicos en que tradicionalmente se ha definido el
objeto artistico, como son: la dimension y la escala, la textura, el tacto,
la factura o el idiolecto, han perdido valor frente a la virtualidad, inma-
terialidad, e interactividad que nos ofrece la imagen en pantalla. Del
mismo modo, la idea de velocidad de ejecucion, comunicacion, difusion
y globalizacion inmediata de resultados y experiencias, pone en suspen-
so la idea romantica segtin la cual el artista se encerraba (...) entregado
a una creatividad contemplativa. (...) Este viejo esquema, mas propio de
la pintura (...) queda sustituido por un nuevo orden en el que la grafica
consagra su modus operandi a través del ordenador, y donde la imagen
cumple un papel que la aproxima al de la ilustracion, a través del estre-
cho vinculo de su propia naturaleza formal y mediatica con el ambito de
la informacién y el conocimiento. (2004, p. 233 - 234).
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Esarelacion del arte y el conocimiento -relacion ademas muy
antigua- es la que ha permitido un auge efervescente de la ilus-
tracion sobre otras artes reproductibles como la fotografia. Sin
embargo —tomando como punto de partida que el analisis de este
lenguaje, el de la ilustracion, va mas alla de una apreciacion de
su refinamiento técnico, y que debe hacerse a partir de su princi-
pal caracteristica, que es la de ser un medio visual reproducible
a través del cual se pueden enviar mensajes codificados con un
fin clarificador—, cabe sefialar un primer inconveniente: justa-
mente como éste es un campo hijo de la indefinicién, un campo
desterrado, se han realizado apenas contados analisis sobre su
calidad estética, su influencia en el desarrollo de las artes en
general y, sobre todo, su posibilidad de servir como puente para
el progreso cultural.

Walter Benjamin habia anunciado que estabamos a las puertas
de la era de la reproductibilidad técnica, y que ello daria un giro
total a la forma en que se concebia el arte. La Internet y los nue-
vos medios han explotado este anuncio hasta donde la tecnologia
lo ha permitido. El concepto de “arte de masas”, que antes era
visto con cefo fruncido por algunos, ahora esta en furor. Asi, el
artista, que antes estaba abocado a pintar en funcién de una obra
Unica, ahora también usa esa imagen para estampar camisetas

y venderlas por la red. La ilustracion, la constante desterrada,

la que no tenia sitio para establecerse, es ahora un canal con un
puesto que silenciosamente ha ido formando.

De manera que cada vez que un artista sube una imagen a la

red o la imprime para generar un catalogo, esta inevitablemen-
te tocando la puerta del lenguaje de la ilustracion, pisando con
pies desnudos su suelo, atravesando su umbral hasta el punto de
transformar el contenido mismo de la imagen. Pinturas clasicas
han sido usadas como caratulas de cuadernos, reinterpreta-
ciones de obras modernas han dado pie a la creaciéon de libros
ilustrados, y todo ello se puede sumar a muchos otros ejemplos
de como la imagen reproducible empieza a impactar en todas las
areas de las artes.

pagina_67



DEL DESTIERRO AL DESIERTO: TRANSITO DE LOS POLIGLOTAS DE LA IMAGEN

pagina_68

A partir de este breve panorama se puede sacar una primera
conclusion. La ilustracion siempre ha sido un punto de inflexion.
Esta en la mitad de todo; en medio del traspaso de conocimiento.
Entonces, la pregunta que surge es: /,como utilizar esta condicion
para lograr una mayor difusiéon de su campo, pero a la vez pensar
en este espacio como un puente vital para la transmision de cono-
cimiento, discursos, criticas, narraciones y todo tipo de informa-
cion, con el fin de lograr un progreso cultural?

Teniendo en cuenta el contexto anterior, que por la forma en

que esta planteado supone una exigencia y responsabilidad
monumental para el ilustrador, se vuelve necesario replantear
en este punto los modos de trabajo, con el fin de responder a

tales demandas. En primer lugar, hay que buscar a través de la
pedagogia y del reconocimiento de la condicion multilinguistica
de la ilustracioén, para establecer una poética?, acercando el oficio
y el lenguaje a la posibilidad de proponer como autores.

El objetivo de dar cuenta del panorama que hace del ilustrador
un poliglota es entender su campo de accion como un espacio
muy amplio y poco investigado. A la hora de pensar en convoca-
torias, bolsas de apoyos y denominaciones, es dificil encontrar
un espacio donde se pueda insertar la ilustracion sin acallar sus
propias caracteristicas.

La respuesta a la pregunta formulada anteriormente (sobre como
utilizar el caracter interdisciplinario y las posibilidades de la
ilustracién para difundir su campo y lograr un progreso cultural
a traveés de la transmision de conocimiento) tendra aristas que
no pueden definirse aun, pero si da pie para esbozar brevemente
un contexto en torno al valor y a la atencion que se le otorga al
campo en Colombia:

2. El término poética tiene distintas interpretaciones, muchas de ellas compiladas en
el Diccionario Enciclopédico de las ciencias del lenguaje de Ducrot y Todorov. Hablando
especificamente de la produccion artistica, la poética se refiere ante todo a un tipo de
discurso que traspasa como un vector todo lo referente a la creacion, las metodologias
de trabajo, la interpretacion y el medio.
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1. Desde la base misma de la ensefanza, la ilustracién queda
vedada. En la mayoria de asignaturas dictadas en las carreras
de artes visuales o disefio grafico, la ilustracion se concibe
como un proceso técnico y no como un lenguaje de creacion
interdisciplinario.

2. La mayoria de los ilustradores que estan trabajando pro-
fesionalmente vienen de carreras de disefio grafico y afines,
donde la ensenanza de estética, teoria e historia de la imagen
es deficiente. Asi mismo, los alumnos salen mentalmente
preparados para ser contratados en agencias bajo esquemas y
presiones que los alejan de la produccion personal, las indaga-
ciones propias y el interés por consolidar una poética.

3. El apoyo institucional se reduce a las editoriales, donde la
ilustracion tiene gran acogida. Sin embargo, este campo no
pareciera ser un espacio de desarrollo macro para la cultura
dentro de programas mas grandes y amplios.

4. Los salones nacionales y regionales, convocatorias a artis-
tas, premios a la creacion y demas eventos asociados exclu-
yen normalmente cualquier propuesta que tenga que ver con
la ilustracion.

5. Los proyectos mas relevantes en torno a la ilustracion han
sido autogestionados por los mismos creadores. Tales pro-
yectos han sido: talleres, publicaciones de todo tipo, premios,
exposiciones y congresos. Estos, en los tltimos dos afios, han
venido adquiriendo presencia en el campo grafico y han empe-
zado a ser apoyados por la empresa privada, universidades e
instituciones como la Camara Colombiana del Libro.

6. La ilustracion y sus procesos han sido relevantes en los
medios digitales, en donde ésta tiene gran acogida. Se han
creado pequenas comunidades, grupos de discusion y galerias,
aunque hasta el momento no han tenido mucha incidencia en
contextos fuera del campo mismo.
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7. En 2011 se abrieron los dos primeros premios relevantes en
torno al tema: el Premio Nacional Ciudad de Bogota de Lite-
ratura Infantil —-que incluye libro ilustrado y libro album en
su convocatoria, y que tiene una bolsa de veinticinco millo-
nes-y el Premio de Literatura Infantil: Libro Album Inédito
2011 —con una bolsa de cuarenta millones—, ambos realizados
por la Secretaria de Cultura de Bogota y el Ministerio de Cul-
tura respectivamente.

El panorama ha progresado, aunque lentamente en comparacion
con el ambito internacional. A continuacién, un breve resumen
de como éste ultimo esta funcionando actualmente:

1. Hay una gran cantidad salones, congresos, premios de
todo tipo y colectivos desarrollando proyectos interdiscipli-
narios. Por hacer una breve lista: el Premio Memorial Astrid
Lindgren, con una bolsa de casi 700 mil d6lares, y el Premio
Internacional de Ilustracion Feria de Bologna-Fundacion SM,
con una de 30 mil délares, ambos dedicados a la producciéon
en ilustracion dentro y fuera del ambito editorial; el Concur-
so Internacional Invenciones de Album Ilustrado de Nostra
Ediciones, que en su version anterior cont6é con una bolsa de
20 mil délares; el Concurso Album Ilustrado A la Orilla del
Viento del Fondo de Cultura Econémica, con un premio de 10
mil délares; entre muchos otros concursos en Alemania, Co-
rea, Japon, Estados Unidos, Francia, Espana e Italia enfoca-
dos al ambito editorial. Los salones de Bratislava, Frankfurt,
Bologna, Corea, Argentina y México han contado con miles
de aspirantes cada ano y estos niimeros van en aumento.

2. Se empieza a establecer la ilustracion como el gran lengua-
je del arte grafico en desarrollo y construccion.

3. La pregunta sobre el campo de la ilustracion ya sobrepasa
el ambito editorial y empieza a incluirse dentro de las teorias
de la imagen.

4. El apoyo gubernamental empieza a ser directo, mayor y real.
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5. Los ilustradores empiezan a realizar proyectos
interdisciplinarios con mucho éxito. Un ejemplo
es Shaun Tan, quien realiz6 varias pinturas que se
convirtieron en un libro llamado La cosa perdida,
del cual hizo adaptaciones para teatro, para otras
publicaciones y, posteriormente, para un corto ani-
mado que fue ganador de un Oscar de la Academia
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